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Zgodovina Mladinskega gledaliS¢a od ustanovitve do leta 1980

Prvi zametki ideje o ustanovitvi gledali§¢a za mladino segajo ze v trideseta leta. Med
prvimi se je z vprasanji mladinskih gledaliS¢ profesionalno ukvarjala dr. Kristina Brenkova, ki
se je z njihovim delovanjem seznanjala v Pragi in Parizu. Po vrnitvi v Ljubljano — tako Rapa
Suklje v svojem eseju o Mladinskem gledali§éu v zborniku Zivo gledaliscée — se je okoli nje
zbrala skupina umetnikov in strokovnjakov, z namenom ustanoviti mladinsko gledalisce, ki bi
se kar najbolj priblizalo t. i. totalnemu gledaliscu, za katero so menili, da mladim gledalcem
najbolj ustreza. Njihove nacrte je prekinila druga svetovna vojna, po osvoboditvi pa je ideja
znova ozivela, in sicer v okviru Zveze mladine Slovenije. Kljub delovni vnemi je skupina, ki
se je znova zbrala okrog dr. Brenkove, uspela pripraviti zgolj dve predstavi, Linhartovo

Zupanovo Micko in Goljevo Triglavsko bajko.

Erich Késtner: Pikica in Toncek, rezija Balbina Battelino Baranovic;
na sliki Barbara Levstik in Lojze Drenovec; foto arhiv SMG

Poleg denarne in prostorske stiske, ki je pestila gledaliS¢e in za nekaj let odmaknila
ustanovitev profesionalnega gledalis¢a za mlade, je njegovo ustanovitev zavrla Se ideja o
pionirskem gledaliscu. Pionirsko gledaliS¢e — koncept izhaja iz Sovjetske zveze — namre¢ ni
profesionalno gledalis¢e za otroke, ampak gledaliS¢e, v katerem nastopajo otroci in

mladostniki, torej neke vrste dramsko izobrazevanje, ki pa seveda zahteva popolnoma



drugacen profil strokovnjakov in drugacen pristop k delu, pa tudi namen in cilji takega
gledali$¢a so drugacni.

Tako je ideja o mladinskem gledaliScu spet zamrla in se znova pojavila Sele desetletje
kasneje, vendar spet v okviru gledaliske vzgoje: tokrat pod okriljem Pionirske knjiznice, ki jo
je vodil prof. Franc¢ek Bohanec. Nalogo je sprejela Balbina Battelino Baranovic, ki se je prav
takrat vrnila s $tudijskega bivanja v Parizu. »Zenska, ki je ustanavljala gledalis¢a«, kot so jo v
poznih sedemdesetih poimenovali v intervjuju, ki ga je dala za beograjsko Politiko, je bila
najbrz najprimernejSa oseba za to nalogo: izkuSena reziserka je bila tudi ustanoviteljica in
umetniska voditeljica Eksperimentalnega gledalisca, privlacilo jo je gledalisko raziskovanje in
zavedala se je tezav, povezanih z ustanavljanjem novega gledalis¢a. Kljub velikemu
navduSenju in jasno zartanemu programu pa se je izkazalo, da ni mogoce hkrati izvajati
umetniskega in pedagoskega dela. Ceprav so v dopisu, ki ga je Mladinsko gledali¢e februarja
1963 poslalo Zvezi prijateljev mladine, kot prednostne naloge poleg interpretativnih
gledaliskih predstav za otroke in mladino (pa tudi za starSe in pedagoge) in pomoci pri
izvajanju Solskega programa (gre predvsem za recitale poezije, namenjene u¢encem visjih
razredov osnovnih Sol in dijakom srednjih, strokovnih in vi§jih Sol) Se vedno omenjali tudi
»atelje«, v katerem bi izvajali »aktivno estetsko vzgojo preko fenomena gledaliske umetnosti
in pouk, kako obvladamo osnovna izrazna gledaliSka sredstva«, pa ob koncu dopisa
zasledimo, da je »zaradi pomanjkanja tehni¢nih in financnih sredstev Mladinsko gledalisce
bilo prisiljeno izvajati svojo dejavnost v skréenem obsegu le v I. in II. tocki«. Poleg
pomanjkanja sredstev, slabe tehni¢ne opremljenosti in majhnega Stevila zaposlenih je bil v
prvih desetletjih njegovega obstoja glavni problem gledaliS§¢a nerazumevanje s strani javnosti,
kaj mladinsko gledalisce j¢ in kaksSna je njegova vloga: podcenjevanje umetniskega dela za
mladino in pedagoskega dela z njo je gledalis¢e veckrat sililo v kompromise pri sestavljanju
repertoarja in ga razporejalo pod okrilje zdaj te, zdaj one ustanove.

Vendar pa je bilo gledalis¢e kljub tezavam sprejeto z navduSenjem. Za zacetek
delovanja gledalis¢a bi lahko Steli bodisi 25. 12. 1955, ko sta igralca Iva Zupanci¢ in Mirko
Zupanci¢ v dvorani takratne Pionirske knjiznice otrokom pripovedovala ¢eske pravljice, ki so
v repertoarju slovenskih gledalis¢ navedene pod naslovom Dolgi, Siroki in bistrooki ter Pti¢
ognjic in Lisica rjavica (in sicer z datumom 26. 12. 1955), bodisi 12. 5. 1956, ko je premiero
doZzivela prva »prava« predstava, Carja Trajana kozja usesa.

Car Trajan LjubiSe Dokica, S§tiri enodejanke Sylvie Kammerman in kavkaske
pravljice, ki jih je priredil France Bevk pod skupnim naslovom Bilo je neko¢ — so vezane na

pedagosko delo, ki ga je Balbina Battelino-Baranovi¢ s sodelavci opravljala v okviru



interesnih dejavnosti Pionirske knjiznice. Iz dokumentov in Casopisnih zapisov je razvidno, da
se je v gledaliSke kroZke prijavilo veliko otrok in mladih, predstave MG pa so bile hkrati
njihovi zaklju¢ni nastopi. Pri prvih predstavah, ki so potekale v Viteski dvorani v Krizankah,
so bili glavni akterji gojenci, ki so jim pomagali profesionalni igralci — vecinoma clani
Mestnega gledalis¢a ljubljanskega, a kmalu je postalo jasno, da tovrstno meSanje ne
uresnicuje ne umetniskih ne pedagoskih konceptov gledalis¢a. Prva predstava, pri kateri je bil
vecji poudarek na profesionalnem delu ansambla, je Pikica in Toncek iz leta 1958. V sezoni
1958/59 se MG iz Viteske dvorane preseli v dvorano kina So¢a v Akademskem kolegiju, kjer
domuje Se danes.

V Pionirski knjiznici pride do razhoda, gledaliSke dejavnosti ostanejo del knjiznice,
MG pa kot samostojna enota preide pod okrilje Ljubljanskega festivala, vendar je povezava
ohlapna — festival namre¢ pokriva presSiroko podrocje dejavnosti, da bi se gledalis¢e v
njegovem okviru lahko razvijalo. Tako se v sezoni 1960/61 osamosvoji, vendar se nemudoma
pojavijo prizadevanja, da bi ga vkljucili v SirSe strukture; najprej v t. i. Mladinski center, kjer
naj bi skupaj z mladinskim kinom skrbel za dvig mladinske kulture. Leta 1963 ga kljub
protestom ansambla in umetniSkega vodstva vkljucijo v zavod Pionirski dom, v okviru
katerega ostane ve¢ kot petnajst let. Spet se pokazejo nepoznavanje problematike mladinskega
gledalis¢a in zahteve po izvajanju pedagoske dejavnosti, za katero pa MG, kot pojasnjuje
njegov Gledaliski svet, nima ne ustreznega kadra ne finan¢nih ali tehni¢nih moZnosti. Igralski
ansambel je majhen in polno zaseden, vendar so igralci — drugace kot v prvih letih — v rednem

delovnem razmerju.
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Druga, morda hujsa vrsta nerazumevanja je povezana s pridevnikom »mladinsko«: iz
zapisov in komentarjev iz Sestdesetih in sedemdesetih let je razvidno, da je »mladinsko« v
zavesti dela javnosti pomenilo »otroSko«. A biti otroSko gledaliS¢e ni bilo nikoli edino
poslanstvo gledalis¢a. Mladinsko gledalisce si je ze od zacetka prizadevalo za »... gledalisce,
ki bo spodbujalo domac¢o mladinsko dramatiko, repertoarno zadovoljevalo 'vecnostne' in
aktualne potrebe mladega obcinstva, izvedbeno na profesionalni ravni v smeri t. i. 'totalnega’
gledalisc¢a, ki bo nudilo predstave vsem trem starostnim stopnjam (do 8 let, do 14 let in dalje)
gledalcev ...« pise Rapa Suklje. S tem najlepse predstavi naérte in repertoar Mladinskega
gledalis¢a. 1z repertoarja je razvidno, da ne gre zgolj za gledalis¢e za najmlaj$e, da namen
gledalis¢a ni zgolj »vzgoja« mladih gledalcev, da bodo kot odrasli lahko hodili v »prava«
gledalis¢a, ampak da je bilo ze od samega zacetka namenjeno najSirSemu krogu obcinstva.
Tako so torej neutemeljeni ocitki, ki so se pojavljali ves Cas delovanja, najpogosteje pa konec
sedemdesetih in v zacetku osemdesetih let: da se namre¢ gledalis¢e s tem, ko na repertoar

uvrsca veC predstav za »odrasle«, izneverja svojemu osnovnemu poslanstvu.
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V resnici je gledalis¢e od zacetka skrbelo za to, da je ponujalo predstave za vse
starostne skupine. Najmlajsi gledalci so bili delezni nekaterih klasi¢nih del slovenske in
svetovne otroSke dramatike, pa tudi novitet, ki so jih slovenski avtorji napisali prav za
Mladinsko gledalis¢e. Med temi moramo omeniti vsaj Modro vrtnico za princesko Kristine
Brenkove, Rozmanov Cudezni pisalni strojcek in Suhodol¢anovo igrico Narobe stvari v mestu

Petpedi.

OsnovnoSolski publiki je gledalis¢e poleg izvirnih del ponujalo celo vrsto priredb
klasi¢ne mladinske literature, od Stevensonovega Otoka zakladov v reziji Stasa Potoc¢nika,
Twainove Velike pustolovscéine Toma Sawyerja in V osemdesetih dneh okoli sveta Julesa
Verna v reziji Mirana Herzoga do Mlakarjeve priredbe Dickensovega Oliverja Twista.
Nikakor ne moremo mimo predstav, ki so dozivele ve¢ kot sto ponovitev: Minoli-Griinov
Vilincek z Lune v reziji Mileta Koruna je Mladinsko popeljal prek meja tedanje drzave na
festival mladinskih gledaliS¢ v Hamburg, Harrisov Androkles in lev, prav tako v Korunovi
reziji, je gledaliScu prisluzil prvo BorStnikovo nagrado za najboljSo predstavo, Silviju BoZi¢u
pa Borstnikovo nagrado za vlogo Androkla, Pika Nogavicka ter Paviliha in Mica so vec let
razveseljevali mlado in manj mlado obcinstvo v Sloveniji, Jugoslaviji in zamejstvu. Tej
tradiciji gledaliSCe ostaja zvesto Se danes.

Tradicija eksperimentalnega gledali$c¢a, ki jo je negovalo vodstvo gledalisca, igralci, ki
so sodelovali ne samo v Mladinskem — in ¢ez oder Mladinskega so se poleg njegovih redno
zaposlenih sprehodili tako reko¢ vsi, od Duse Pockaj do Maksa Furijana —, ampak tudi v
drugih gledaliscih, predvsem opazno je njihovo sodelovanje pri Odru 57, in skrben izbor
besedil, ki so primerna za odraslo mladino, je v sezonah 60/61 do 62/63 botrovala celi vrsti
zanimivih postavitev. Med njimi izstopajo Lorcova pravlji¢na Lepa cevljarka, Lacourov
Zrelostni izpit, liriéna drama Romeo, Julija in tema Ceskih avtorjev Otcenaska in Urbaneka, in
Se posebej Pesem, odrska priredba znamenitega romana srbskega pesnika Oskarja Davica, ki
je bila tako slovenskim gledalcem v prevodu Lejle Reharjeve, reZiji Janeza Senka in
interpretaciji Toneta Slodnjaka, JoZeta Zupana, Nedeljke Kacinove in drugih na voljo Zze v
sezoni 1960/61, skoraj dve desetletji preden so lahko v slovens¢ini prebrali roman, ki »je nova
kvaliteta in novo poglavje v poglavju jugoslovanskega modernega romana«, kot je v spremni

besedi Pesnik kot romanopisec zapisal dr. Miroslav 1. Bandi¢.



Jan Otéenasek — Karel Urbanek: Romeo, Julija in tema, rezija Zarko Petan;
na sliki Tone Slodnjak in Spela Rozin; foto arhiv SMG

Iz sporeda predstav v istih sezonah je razvidno tudi, da si je gledaliS¢e prizadevalo
uresniCiti na¢rt Balbine Battelino Baranovi¢ in vzpostaviti nekakSen center za sodobno
umetnost, ki bi pokrival tako gledalis¢e kot ples in likovno umetnost. S tega staliSca so
izjemno zanimive glasbeno-baletne uprizoritve Pomladno srecanje, Till Eulenspiegel in Peter
in volk v reziji Henrika Neubauerja. Nasploh velja, da so bile vse predstave Mladinskega
gledalisc¢a, Ce je bilo le mogoce, opremljene z izvirno glasbo in koreografijo — to velja zlasti
za otroske predstave, med katerimi so bili tudi muzikali, pravljicne igre s petjem in sabljanjem
in podobno.

Predstave za odraslo mladino so uprizarjali tudi po letu 1963, ko je mesto umetniskega

vodje namesto Baranoviceve zasedel Tone Pavcek, pa v ¢asu njegovih naslednikov Dusana



Mlakarja in Dominika Smoleta. Ta ¢as, ko je bilo MG priklju¢eno Pionirskemu domu, ko je
bilo sredstev vsako sezono manj, obveznosti — tu mislimo predvsem na gostovanja po
Sloveniji in zamejstvu — pa vedno vec, je bil ustvarjanju za starejSo mladino sicer manj
naklonjen, vendar se gledaliS¢e ni odmaknilo od zacrtane poti in je vsaj enkrat v sezoni
uprizorilo delo, ki je bilo ob svojem nastanku sicer namenjeno odraslim. Tako sta leta 1963
oder Mladinskega gledalis¢a obiskala Plavtova Dvojcka, potem mojster Petelin — celo
dvakrat, enkrat kot Primosh Petelin v reziji Franceta Jamnika in drugi¢ osem let pozneje, leta
1973, ko je Jezic¢ni dohtar v druzbi Plesaste pevke (in reziji DuSana Jovanovica) Se enkrat
razveselil obCinstvo —, tatovi, ki jim je Anouilh priredil ples, pa Dumasovi Trije musketirji in
dolgonosi mojster peresa in meca Cyrano de Bergerac. Kljub temu pa so nekateri kritiki ob
vsaki novi predstavi poudarjali, kako izjemno je, da se na odru od Casa do Casa znajde tudi
kak$no delo za odraslo mladino in pri tem pozabljali, da je igralka Mina Jeraj leta 1975 za
vlogo Winnie v Beckettovih Srecnih dnevih, ki jih je zreziral Bostjan Vrhovec, prejela
nagrado PreSernovega sklada. Da tovrstno nerazumevanje ni samo lastnost slovenske kritike,
kaZe Clanek z naslovom Napacno razumljena »mala« publika v zagrebskem Vjesniku 29. 6.
1970, v katerem Veselko Tenzera v negativno oceni gostovanje Goldonijevega Sluge dveh
gospodov v reZiji Voje Soldatovi¢a na festivalu otroka v Sibeniku, saj »malcki nimajo, in ne
morejo imeti potrebnega znanja o dramaturskih shemah tega tipa komedije. [...] Vzgojna
dimenzija izvedbe je tako zelo dvomljiva, ceprav si nam — seveda — tega vprasamja v
drugacnih okolisc¢inah sploh ne bi bilo treba postavljati.«

Leta 1972 umetniski vodja postane dramatik Dominik Smole, ki dobro razume, da
repertoarja za publiko, ki je starostno in izkustveno tako razlicna, ni mogoce oblikovati v
abonmaje. Ti le povzro€ajo, da se manj zreli otroci dolgocasijo, starejSi pa zaradi nemira
mlajsih ne morejo zbrano uzivati v predstavi — in obratno. Tako se je Mladinsko gledalis¢e v
svoji enaindvajseti sezoni (1975/76) odlocilo za radikalen korak: abonmajski sistem so
nadomestili s sistemom, pri katerem so si delegati ob¢instva — predstavniki Sol in drustev,
pedagogi — ogledali predstave in nato izbrali tiste, za katere so menili, da so primerne za
njihove varovance. Ta korak je Ze nakazoval novo organizacijo Mladinskega gledalisca, ki se
ohranja Se danes. Nove smeri so se pokazale tudi v vsebinskem smislu: ko je Dominik Smole
reziserju in dramatiku DuSanu Jovanovic¢u za proslavo 30-letnice osvoboditve (1975) narocil
novo besedilo, ni pri¢akoval partizanskega mitinga — in ga tudi ni dobil. Dobil je Zrtve mode
bum-bum, predstavo (za tiste, ki so premladi, da bi jo videli, naj poenostavljeno povemo, da
se moski zbor — Joze Mraz, Brane Ivanc, Sandi Pavlin, Niko Gorsi¢, Pavle Rakovec in

Vladimir Jurc ob napovedovanju Konferanse Polone Vetrih po modni brvi v najrazli¢nejSih



vojaSkih uniformah sprehaja skozi zgodovino, zenski zbor — Mina Jeraj, Alja Tkacev,
Majolka Suklje, Milena Grm in Barbara Jakopi¢ pa vsaki¢ znova objokuje Zrtve), katere
ostrina je osupnila in ocarala gledalce v Sloveniji, Jugoslaviji in Evropi. Predstava je prejela
vse pomembnej$e nagrade v skupni drzavi in gostovala v Nancyju in Zenevi ter nakazala
smer, v katero se je gledalisce, od leta 1979 Slovensko mladinsko gledalis¢e, pod vodstvom
DusSana Jovanovica, ki je leta 1978 nasledil Dominika Smoleta na mestu umetniskega vodje,
usmerilo v osemdesetih letih prej$njega stoletja. Ceprav je Mladinsko $e naprej uprizarjalo
uspesne predstave za otroke, omenimo samo cikel Slovenska poezije za otroke na odru, ki je
trajal dale¢ v osemdeseta, in izjemno uspesno predstavo Suhu in leteca princesa, so bile Zrtve
znanilke poetike, ki je v zavesti javnosti Slovensko mladinsko gledalis¢e utrdila kot eno od

najpomembnejsih gledaliS¢ v Sloveniji in Jugoslaviji.
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